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Resumen: El violin, por su desarrollo técnico y organoldgico, histéricamente
ha sido categorizado como un instrumento melddico. En la actualidad, en
practicas musicales populares contemporaneas como el blues, country,
jazz, funk y rock, es utilizado como instrumento ritmico y de
acompafamiento a través de técnicas extendidas que permiten al
intérprete la inclusién de nuevos timbres y colores. Estas practicas, que
comenzaron a expandirse aproximadamente a partir de la década de 1950,
abrieron la posibilidad de concebir el violin como un instrumento armodnico
gue demanda estrategias didacticas distintas a las que tradicionalmente se
emplean en su ensefanza en los conservatorios. Las nuevas estrategias se
socializan en escenarios de educacidon informal y conforman una
inteligencia colectiva que sedimenta significados musicales especificos.
Mediante la exploracidn de estos espacios de aprendizaje informal, vy
sustentados en una propuesta semidtica del aprendizaje musical, durante
un programa de maestria se sistematizaron algunos conocimientos
generados por la inteligencia colectiva en una guia didactica para
comprender el violin como instrumento de acompafamiento e
implementarlo en un escenario educativo no formal. Se exponen resultados
y reflexiones sobre el proceso.

Palabras clave: violin, chop, jazz, acompafamiento, sistema semidtico,
educacioén informal, educacidn no formal, educaciéon musical

Semiotic activations for the accompanying violin: Institutionalization
of collective intelligence emerging from informal education scenarios

Abstract. The violin, due to its technical and organological development, has
historically been categorized as a melodic instrument. Currently, in
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contemporary popular musical practices such as blues, country, jazz, funk
and rock, it is used as a rhythmic and accompaniment instrument through
extended techniques that allow the performer to include new timbres and
colors. These practices, which began to expand approximately from the
1950s, opened the possibility of conceiving the violin as a harmonic
instrument that demands different teaching strategies from those
traditionally used in conservatories. The new strategies are socialized in
informal education scenarios and form a collective intelligence that settles
specific musical meanings. Through the exploration of these informal
learning spaces, and supported by a semiotic proposal of musical learning,
during a master's program the authors systematized some knowledge
generated by collective intelligence in a didactic guide to understand the
violin as an accompaniment instrument and implement it in non-formal
educational setting. Results and reflections on the process are presented.

Keywords: violin, chop, jazz, accompaniment, semiotics system, informal
education, non-formal education, music education

Semiootilised aktiveerimised saateviiulil: kollektiivse intelligentsuse
institutsionaliseerumine mitteformaalsete haridusstsenaariumite

]eauclu

Abstrakt. Viiulit on selle tehnilise ning organoloogilise arengu téttu
ajalooliselt liigitatud meloodiapilliks. Praeguse aja populaarmuusika
praktikas, bluusis, kantris, dzassis, funk ja rokkmuusikas kasutatakse seda
ratmi- ja saatepillina koos lisatehnikatega, mis voimaldavad esinejal kaasata
uusi tdmbrivarjundeid. Need tehnikad, mis hakkasid levima umbkaudu 1950.
aastatest, avasid vdimaluse kasitleda viiulit kui harmooniapilli ja nduavad
uusi traditsioonilistest konservatooriumitest eristuvaid pedagoodgilisi
strateegiaid. Uued strateegiad sotsialiseeritakse informaalsetes
haridusstsenaariumites ning moodustavad kollektiivse intelligentsuse, mis
kinnistab spetsiifilised muusikalised tdhendused. Toetudes muusikalise
Oppe semiootilisele kasitlusele ning uurides neid informaalseid
Oppekeskkondi sUstematiseerisid autorid magistriprojekti jooksul osa
kollektiivse intelligentsuse teadmistest didaktilisse juhisesse, et paremini
modista viiulit kui saatepilli ning kaasata see teadmine mitte-formaalsesse
pedagoogilisse konteksti. Artikkel esitab selle protsessi tulemused ja
reflektsiooni.

Marksonad: viiul, chop, dzéass, semiootiline slisteem, informaalne haridus,
mitte-formaalne haridus, muusikaharidus

1. Inteligencia colectiva en escenarios de aprendizaje
informal del violinista contemporaneo

La utilizacién del violin como instrumento de acompafiamiento no ha sido una
tematica en el curriculo formal de los programas de nivel superior en México.
Salvo contadas excepciones, como la Universidad de Ciencias y Artes de
Chiapas, gue ofrece una licenciatura en musica popular y jazz, y algunas
academias privadas (Carbajal-Vaca 2021: 30), no se han integrado practicas de
jazz y géneros afines en los programas de licenciatura, ademas de que el violin
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tampoco figura en la educacion jazzistica, a diferencia de otros paises como
Estados Unidos, Holanda y Espafia, que si han incursionado en este dmbito.

México cuenta con una rica tradicion musical en la que el violin tiene un
papel central. Sin traer aqui la discusidon sobre si deben enunciarse como
géneros o estilos (Mendoza-Halliday 2018), en expresiones como el son, el
huapango'y el mariachi, el violin juega un papel preponderante; no obstante,
son pocas las opciones en el pais para aprenderlos al abrigo institucional, ya
gue se consideran practicas propias de la tradicién oral, o bien, situadas en los
limites de la oralidad y la escritura (Palacios 2018). Salvo algunas excepciones
recientes, como la Escuela de Mariachi Ollin Yoliztli Garibaldi (Palacios, Ruiz y
Payan 2021), histéricamente, estas practicas no han sido albergadas en
contextos académicos. Vega (2010) sostiene que en un contexto globalizado
como en el que vivimos actualmente, es dificil estudiar musica tradicional, ya
gue se ha difuminado la linea entre lo tradicional y lo comercial; ademas, los
musicos frecuentemente se encuentran en el dilema de mantener su tradicion
intacta o transformarla para vivir de sus conocimientos sobre la musica
tradicional. No utilizaremos el calificativo mexicana, ya que esta musica es un
hibrido conformado principalmente por rasgos diversos de musicas europeas,
de pueblos originarios de América y de Africa; cada una de estas vertientes, a
su vez, albergan expresiones multiculturales dependientes de otros mestizajes.

El interés de esta investigacidon se centra en las practicas musicales
demandadas por el campo laboral actual, influido por un mundo globalizado.
Joe Deninzon (2012) seflala que el panorama del violinista contempordneo ha
cambiado y ya no es suficiente la formacion tradicional, por lo que ahora se
tiene que involucrar en practicas innovadoras que comprendan el uso de
técnicas extendidas, creacion de ensambles, el uso de tecnologias, entre otras
estrategias. Dado que en los programas formales actuales no se atiende el
desarrollo de habilidades para el violin de acompafiamiento, los instrumentistas
interesados buscan informacidon en espacios de educacion informal, que
responden mas rapido a problematicas inmediatas y a corto plazo que la
educacion formal -institucionalizada- cuya evolucion es lenta (Jenkins 2009).
Entendemos la institucionalizacidon de la educacién, en el sentido semiodtico
searleano, como sistemas de reglas constitutivas (Searle 1969): musicar un
género o un estilo, al igual que hablar una lengua, se realiza mediante actos de
conducta intencional gobernados por sus reglas constitutivas.

La educacion informal se distingue por carecer de sistematicidad -
reglas constitutivas-; los sujetos se unen por afinidad a espacios en donde las
practicas son experimentales, a diferencia de la educacion formal, que es
conservadora (Rogers 2005) e institucionalizada. Actualmente los violinistas
autodidactas amplian sus recursos en el ambito del acompafamiento
recurriendo a Internet, espacio donde la informacidén tiende a estar dispersa
por las redes y no abarca de forma integral elementos para el aprendizaje del
violin de acompafiamiento, ya que las propuestas suelen centrar su atencidén en
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las técnicas extendidas, sin profundizar en aspectos armodnicos o estilisticos
gue requieren de una sistematizacion para su aprendizaje.

No obstante, se entiende gque este escenario de educacidon informal
actual es el que ha creado una “inteligencia colectiva” (Jenkins 2009) que
subsiste en la premisa de que nadie puede saberlo todo y todos podemos
integrar una parte de nuestro conocimiento. El crecimiento de las redes
sociales ha permitido que violinistas de todo el mundo formen comunidades
de intercambio de informacidn sobre nuevas técnicas que estdn marcando
tendencias: “La suma del conocimiento individual supera ampliamente la de los
expertos” (Piscitelli 2009: 143). En los foros virtuales comparten tutoriales con
sus hallazgos para desarrollar habilidades -especialmente en Facebook,
porgue permite la interaccién- y se generan grupos en donde los usuarios
muestran sus propios videos!, hecho que facilita su difusidon. Otras redes, como
Instagram y Tik-Tok, permiten compartir videos o imagenes de forma casi
instantanea y de corta duracioén, lo que origina la viralidad del contenido, para
después redireccionar a los interesados a videotutoriales mas largos en
Youtube? Este transito de las practicas informales a nuevos espacios donde
los conocimientos comienzan a organizarse, van configurando ambitos de
educacion no formal es decir, ambientes en los que la informacidén comienza a
sistematizarse e institucionalizarse. En opinion de Rogers (2005), en paises en
desarrollo este tipo de practicas no formales se ha introducido también en
espacios de educacion formal.

Consideramos que la investigacion de la que deriva este articulo es un
ejemplo de esta situacion porque se sistematizaron estrategias informales para
el violin de acompanamiento en un taller en el que estudiantes de una
licenciatura en musica de corte tradicional se involucraron en el aprendizaje de
géneros de musica popular que no pertenecen al curriculo formal del
programa; sin embargo, vieron en este aprendizaje una oportunidad para
ampliar sus opciones de integracidén al campo laboral. De este modo, la
investigacion se identifica con la visidon general de la educacién del Nuevo
Grupo de Londres (Cazden 1996), que propone asegurar al individuo el
beneficio de aprender en formas que le permitan participar profundamente en
la vida publica comunitaria, creativa y econdmica.

2. Instrucciones focalizadas para la movilizacion
semiotica figural-espacial

Si bien hay informacidn suficiente en Internet, asi como bibliografia, que
permiten al violinista desarrollarse como instrumentista ritmico y de
acompafnamiento de forma autodidacta en dmbitos de educacidn informal, se
considerd que disponer de una guia ordenada, gradual y sistematizada, en el
ambito de la educaciéon no formal, mediaria el desarrollo de diferentes
habilidades para lograr practicas propias del jazz y géneros afines, tales como
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la lectura de cifrados, estilos y técnicas de acompafnamiento, los cuales estan
ausentes en la formacion del violinista tradicional, porque la comprension del
instrumento tiende a ser melddica y no armodnica. Incluso, cuando se trata de
ejecutar armonias que tienen el objetivo de cambiar el color o la textura, éstas
estdn supeditadas a la melodia (Tiscarefio-Talavera 2020), hecho que se
constata en los métodos tradicionales de violin como es el caso de estudios o
caprichos de Kreutzer (2006). El estudio ndmero 13, por ejemplo, se
desenvuelve a través de arpegios, no obstante, bien pudiera resolverse a través
de la transposicidon de figuras armonicas en forma de bloques en el diapason.
Se requeria pues, diseflar estrategias didacticas que propiciarian un cambio en
el pensamiento del violinista, de la comprensidon melddica hacia la armdnica.
Diseflamos un tratamiento que activaria “representaciones figural-espaciales
generadas por el sentido de la vista y el tacto” (Carbajal-Vaca 2014: 186), sobre
el diapasdén del violin, de manera similar a las que ocurren en el aprendizaje de
la guitarra mediante las tablaturass.

Al inicio de la investigacion, la revision bibliografica arrojé pocos
resultados sobre el violin como instrumento acompafante. Se identificaron en
particular el libro de Strumm Bowing Method (Silverman 2018) y Pluggin in
(Deninzone 2012). Ambos autores se centran en el desarrollo del violinista
desde un aspecto ritmico, aunque el segundo incluye también improvisacion
melddica vy, superficialmente, aborda diferentes estilos. En el libro Jazz Violin
Studies (Abell 1983) se proponen ejercicios de acompafiamiento con técnicas
tradicionales a través de la ejecucion de dobles cuerdas, con las que se logran
acompafnamientos para el b/uesy otras estructuras jazzisticas; sin embargo, se
reconoce que el centro de atencidn en estas propuestas se dirige hacia la
improvisacion melddica.

Durante los dos aflos en los que se desarrolld la investigacion (2019-
2021) se observo el crecimiento de comunidades de educaciéon informal
interesadas en el violin como instrumento de acompafamiento. Varios artistas
comenzaron a compartir su trabajo en estos afnos. En particular destaca 7he
Chop Notation Project (2019b), en donde Cassey Driessen y Oriol Safa se
dieron a la tarea de crear una notacién grafica que representa los diferentes
ataques de chop* que los mismos autores han usado y se han dedicado a
desarrollar. Los signos graficos utilizados representan la posicion y el
movimiento del arco respecto del diapasdén y del puente, asi como el ataque
vertical que deriva en un sonido en particular en cuanto a la intensidad; es decir,
se recurre a representaciones graficas para sonoridades distintas a las de la
notacion musical tradicional.

A partir de la creacidon de The Chop Notation Project, Driessen se
encargd de una intensa difusion de su documento, el cual esta en formato pdf
para su descarga gratuita®. Ademas, cred un video explicativo en donde ejecuta
las diferentes variaciones titulado 7he Chop Notation Glossary- Explained &
Demonstrated by Casey Driessen (2019a). Es interesante ver cdmo, después
del lanzamiento del proyecto, se crearon diferentes grupos en las redes
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sociales con usuarios que compartian ejercicios o piezas musicales en donde
resolvian el ritmo y el acompafnamiento con el violin usando las diferentes
técnicas de chop; a su vez, comenzaron a usar la notacién propuesta en el
documento de Driessen para explicar el ejercicio. Un caso en particular es el
video World of chop n°3_level 3 (Maillet 2020), en donde el autor resuelve el
acompafnamiento de la cancidn de Bob Marley, No wonam no cry, mediante la
implementacion del triple chopb.

Este ultimo ejemplo es uno entre varios videos en los que el artista usa
diferentes técnicas de chop y las explica a través de la notacién de Driessen;
evidencia que la musica popular es un area de interés de los violinistas, aunque
Nno posea un lugar en los contextos académicos formales. Reconocemos que el
contexto de las nuevas formas de acompafamiento responde a un movimiento
dialéctico en el que las practicas populares crean y alimentan una estructura
base sobre la que crece el interés. Esta dindmica posibilita la socializacién de
experiencias musicales que se comprende si se asume una identidad subjetiva
y colectiva (Frith 1996).

3. Estatus y posibilidades ritmicas del violin en el género
de jazz

Ari Poutiainen (2019), violinista de jazz contemporaneo, compositor e
investigador finlandés, menciona que, a pesar de que el violin ha estado
presente en la historia del jazz desde sus inicios, su rol dentro del género es
ambiguo; salvo casos muy particulares como el jazz manouche o jazz gitano,
no goza de una posicidon privilegiada como lo hacen otros instrumentos
comunmente usados en el jazz, como el saxofdn. Asi pues, Poutiainen
considera que el violin se ha valorado como un instrumento insuficientemente
ritmico, aunado a los problemas tecnoldégicos como el sonido que enfrentd el
violin con respecto a otros instrumentos. De igual manera, menciona que la
complejidad ritmica, armdnica y melddica parece ser particularmente retadora
para los violinistas. Poutiainen refiere a la musicéloga Susanne Gla3 como una
investigadora que arroja luz al problema de la presencia del violin en jazz
moderno al sefalar que el cambio de estatus del violin en el jazz se debe a que
es un claro representante de la musica europea y del jazz, especialmente en la
era del Bebop’, momento en que se esforzd por constituirse como una
expresion artistica propiamente afroamericana.

Pese a las prenociones sobre el instrumento, la investigacion se ciid a
la vision de Tracy Silverman (2018), quien asegura que los cuerdistas son
capaces de ser ejecutantes ritmicos muy efectivos; sin embargo, la educacién
formal pareciera ser un obstaculo y rara vez se les entrena en rock, jazz, folk,
bluegrass, y otros estilos donde el groove® es constante. Asumimos que para
qgue el violinista pudiera ser capaz de acompafar, deberia tener un
entendimiento de los géneros y de los elementos con los que podria ‘jugar’ -
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como lo sugieren los términos play y spielen, en inglés y aleman
respectivamente-, para generar una base soélida desde el punto de vista
improvisativo. El instrumentista habria de desarrollar habilidades técnicas para
la manipulacién del instrumento e impregnarse de los géneros a trabajar, lo que
derivaria en un musico mas versatil.

Se optd por un enfoque jazzistico porque en el jazz el acompanante
funge como un proveedor de acordes -reglas constitutivas- que sirven de base
al improvisador y de conector con el resto de la banda. El acompafante refleja
la armonia particular de una pieza e improvisa los ritmos (White 2012), lo que
no significa crear de cero (Capistran-Gracia 2016). Para la improvisacion en
cualquier género es necesario conocer las convenciones musicales basicas que
la sostienen (Bauer 2020) vy, sobre ellas, extender el conocimiento musical vy
crecer en habilidades técnicas. De este modo, el acompafante improvisara a
partir del estilo, el compdas o la propia armonia.

Dado que el violin, a diferencia de algunos instrumentos como la
guitarra y la mandolina, no tiene trastes, pensar los acordes en el diapasdn
desde una perspectiva grafica se vuelve una tarea compleja. Pese a ello,
diseflamos una propuesta con la intencidon de modificar el proceso semidtico
del violinista, de un enfoque linglistico tradicional -centrado en el solfeo
melddico-, hacia un enfoque visual -centrado en la posicidn de los dedos sobre
el diapasdn-. Se reconocid gque era necesario propiciar un cambio en el
pensamiento del violinista respecto de su instrumento en dos aspectos
principales: las técnicas de arco y la distribucion armodnica del diapason, por lo
gue se articuld una comprension del aprendizaje musical que permitié modelar
un proceso didactico para el aprendizaje del violin como instrumento
armonico, por lo que se elaboraron /nstrucciones focalizadas en la activacion
semiodtica figural-espacial.

Con base en algunos de los ejercicios contenidos en la revisidon
bibliografica vy videografica de espacios informales, mencionados
anteriormente, se disefd la guia didactica que se sometid a prueba en un taller
gue se desarrollé durante un semestre con cinco estudiantes de violin y viola
universitarios de diferentes niveles, mediante el método de investigacion-
accion. Se diagnosticd una problematica, se realizd una intervencidén para el
cambio y se evaluaron resultados para continuar la reflexidn sobre la situacién
(Hernandez-Sampieri et al. 2014).

4. Activacion semibtica en la didactica musical del violin
de acompafiamiento

Con base en las teorias semidticas de Charles Sanders Peirce y Raymond Duval,
Carbajal-Vaca elabord un modelo de analisis semidtico en el que, de acuerdo
con la tricotomia de Peirce -primeridad, segundidad y terceridad- estudid las
conversiones semiodticas posibles durante el aprendizaje de la musica hasta
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la activacidon coordinada de los diversos registros semidticos que

conducen a una noesis musical compleja. El concepto de noesis es entendido
como un “acto de pensamiento” (Duval 2017: 69) y como una inteleccidén
creativa -abductiva- que involucra funciones de objetivacion y tratamiento

para activar los distintos signos que conforman el sistema semiotico musical.

“Concebimos este proceso como la concatenacion de actos de significacion

(semiosis) creciente y cambiante en el que se activan paulatina e

interactivamente, registros de representacion de naturaleza diversa” (Carbajal-
Vaca 2014: 87).

un musico competente es aquel que realiza el acto de musicar a partir de la
activacion de por lo menos [..] ocho sistemas semioticos, mediante los
cuales comprendera las emisiones melodicas, armonicas, polifonicas,

timbricas, ritmicas y estetico-expresivas del sistema musical de su cultura.
(Carbajal-Vaca 2014:177)

Aplicando esta teoria semidtica del aprendizaje, la activacidn, coordinacion y
conversidon de registros ocurre de la siguiente manera en el violin de
acompanamiento:

1.

Sistema semidtico cinético. movimiento del arco de manera horizontal
para lograr el chasquido caracteristico del chop que, desde la
perspectiva tradicional, no es un movimiento deseable.

. Sistema semidtico grdfico. marcas en la partitura necesarias para

representar sonidos percutivos. El chop usa nuevas formas de notacién
gue representan el movimiento de arco: flechas que indican la
direccion del arco, el ritmo con el que se tocard el chop, como es el
caso del triple chop para obtener ritmos de tresillos. Aqui existe una
intima relaciéon del registro semiodtico cinético y el acustico, ya que se
debe obtener un sonido especifico mediante un movimiento de arco
particular.

. Sistema semidtico lingdliistico:. asocia palabras con actos musicales. Una

practica comun es utilizar la activacion silabica de la palabra Mé-xi-co
para comprender la sonoridad ritmica -sistema semiotico acustico- del
tresillo. En el caso del movimiento del arco en el violin, se usan palabras
monosilabas en inglés, para indicar la direccion del arco, up/ down, en
relacion con el movimiento de la mano -sistema semidtico cinético-.
Esta practica en particular ha sido desarrollada por Tracy Silverman.

. Sistemma semidtico numérico. permite etiquetar los dedos con un

ndmero, contar tiempos, comprender compases, hacer vueltas de

blues.

Sistema semidtico acustico. activado mediante la movilizacion de

todos los sistemas semidticos anteriores para responder a imagenes

sonoras especificas.

Sistema semiotico estructural organiza las caracteristicas formales de

los estilos o géneros para reconocerlos. Asi, una vuelta de blues se
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forma por 12 compases y una progresion armonica ii-V-I, constituye un
standard de jazz.

7. Sistema semidtico figural-espacial es en el que se centrd la guia
didactica. Consiste en focalizar la atencion en la distribucion de los
dedos, las formas y figuras derivadas de un acorde o una estructura
melddica que, a su vez, pueden ser representadas graficamente en
tablaturas o imdgenes de la mano y los dedos. La idea es que el
violinista pueda relacionar una figura con el sonido que se genera al
colocar la mano de cierta manera sobre el diapason.

8. Sisterma semiotico estético-expresivo. su objetivo es la comprensidn
de elementos estilisticos que distinguen las diferentes musicas, como
el swing o el shuffle en el jazz, ademas de representar, en coordinacion
con otros sistemas semidticos, la calidad acustica apreciada como
musicalidad.

Siguiendo esta propuesta en el aprendizaje del violin de acompafamiento,
asumimos que una estrategia didactica, conformada por /nstrucciones
focalizadas en el sistema semidtico figural-espacial, propiciaria la activacion
interdependiente de los ocho registros semidticos. De este modo, la
comprension armonica del diapason del violin permitiria al instrumentista la
conformacion de un glosario de acordes, a manera de reglas constitutivas del
sistema, para posicionar los dedos de manera efectiva.

La activacion del registro semiodtico figural-espacial en el violin genera
representaciones graficas de la distribucion de los dedos sobre el diapason
para replicar, desplazar y transponer la figura o forma a lo largo y ancho del
diapasdn, de manera similar a lo que se hace en una guitarra. La propuesta de
entender el violin a través del registro semiodtico figural-espacial, requiere de
un sistema de representacion que pueda coordinar la cualidad sonora deseada
con una figura o forma; es decir, activar la representacioén visual, replicarla y, a
la vez, generar sentido desde las representaciones acustica y haptica. Por
tanto, el violinista debe ser capaz de encontrar la relacidén entre la disposicidn
de los dedos en el violin dentro de un acorde, al mismo tiempo que reconoce
un sentido visual en lo que ha sido representado graficamente en una tablatura.
Asumimos que, visualizar figuras sobre el diapasdn, economiza el pensamiento
melddico, el cual se apoya normalmente en la evocacidon del nombre de las
notas -activacion semidtica linglistica- como suele ser la practica habitual del
solfeo en la tradicion académica de los conservatorios. Desde la perspectiva de
Hall (1997) se entiende que, mediante estas activaciones semidticas, el
violinista dispondrd de un nuevo sistema de representacion que le permitira
poner en relacién objetos, conceptos y signos para darle significado al mundo
y para construir un conjunto de correspondencias entre el mapa conceptual
disponible y los nuevos signos, es decir, encontrar diferentes maneras de
organizar, agrupar y clasificar distintos signos para establecer relaciones
complejas.
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5. La guia didactica para el acompafiamiento en musica de
jazz y géneros afines

En la Guia didactica para el acompafiamiento en musica de jazz y géneros
afines (Tiscarefo-Talavera 2020) se constatd que la activacidon del registro
semiotico figural-espacial promovid la comprension armoénica del violin al
seguir instrucciones focalizadas hasta lograr el acto de acompanar. Mediante
la nueva sistematizacion se atendieron dos problemas principales: a) la técnica
del arco para la ejecucidon ritmica fluida, estable y precisa; b), la activacidn
figural-espacial de la mano izquierda, que posibilitd la comprensidon armonica
del diapason, simultaneamente con la lectura del cifrado, practica habitual para
guitarristas, pero no para violinistas. Para la mano derecha, se incluyeron
también técnicas tradicionales como el pizzicato® o el ricochef®, que se pueden
utilizar para el comping™.

La guia se organizd en cuatro secciones: la primera se dedicd a entender
el diapasdén de forma armonica; la segunda a las técnicas de produccién de
sonido con la mano derecha; la tercera a la coordinacion de las dos primeras
secciones; vy, la cuarta, a piezas en donde se pone en practica lo aprendido en
las tres primeras anteriores. Siguiendo de manera progresiva el nivel de
complejidad armonica, se trabajaron cuatro géneros fundamentales: el blues?,
el funk, bossa nova -o musica brasilefia-y el jazz.

Las técnicas de produccidn del sonido se fueron integrando
paulatinamente. Se comenzd por la técnica de quas/i chitarra, que significa
rasguear las cuerdas como una guitarra, lo que, ademas de permitir sostener el
violin de una forma mas cédmoda, presupone la posibilidad de coordinar la
representacion grafica de las tablaturas con la representacioén figural-espacial
sobre el instrumento.

1 Jlum: 1 2tono
Mi m
La a
Re i
Sol : i

Figura 1. Tablatura del acorde y su posicionamiento en el diapasdn del
violin. (e.g. adaptada de Tiscarefo-Talavera 2020: 107)

Las tablaturas como representacién visual para el aprendizaje musical ha sido
un recurso muy comun en la guitarra y también ha sido utilizado en diversos
métodos de violin, como el método de Suzuki (2007). Ari Poutiainen (2019),
por ejemplo, propuso la utilizacion de la digitacidn esquematica -schematic
fingering-, la cual consiste en aprender esqguemas prototipicos que pueden ir
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desde escalas hasta /icks'®, en donde se evitan cuerdas al aire y se pone especial
atencion entre las distancias de los dedos. Estos prototipos melddicos pueden
ser graficados por medio de tablaturas. En la figura 1 se muestra la propuesta
de Poutiainen implementada en la guia didactica para la comprensién de
acordes. La meta fue entender la distribucion de las notas cordales en el
diapasdn a través de una tablatura, para guiar la posicidon de los dedos. La
representacion lograda debe partir de un drea comun, por lo que, la relaciéon
tono y medio tono que equivale a dedos separados o juntos -representacion
figural espacial-, se mantiene, aungue exista un cambio de cuerda. Incluso si
hay mas de una segunda melddica de distancia entre las notas, el violinista
pondrd atencion en la relacidn de los dedos como pegados o separados igual
que si fuera un tono o medio tono. De este modo, si se busca tocar la misma
cualidad del acorde, pero desde una raiz diferente, se usa la misma forma, pero
comenzando de la nota deseada, por ejemplo, si se desea tocar un s/ bemo/
dominante, se replica la forma medio tono adelante, posicionando el dedo
indice en la nota de s/ bemol, y |la distribucién de los demas dedos permanecen
igual.

Durante el taller, una vez aprendida la estructura del b/ues se integrd un
ritmo de funk con técnicas de arco como el ghosting* y chop. Conforme los
participantes dominaban estas técnicas, se fue involucrando en ritmos propios
de la musica brasilefa, que guardan una similitud con el uso de notas de
dieciseisavo, pero que son diferentes en cuanto la acentuacidn. La asimilacion
de aspectos ritmicos, estilisticos y técnicos de los primeros tres géneros es lo
que permitid que el violinista fuera competente para acompafar standards®™ de
jazz, que pueden ser ejecutados en cualquier estilo y a través de la técnica que
el violinista desee. Tras navegar por las caracteristicas ritmicas y estilisticas del
blues, funk, bossa novay otros géneros afines, como el swing, los alumnos
lograron precision ritmica y estilistica, por lo que fueron capaces de acompafar
diferentes standars de jazz, segun el estilo de su preferencia.

Se reconoce gue la sistematizacion de la guia transita por unidades que
van atendiendo diferentes aspectos estilisticos y técnicos para el
acompafnamiento en el violin que requieren la activacidn y coordinacién de
distintos registros semidticos; sin embargo, durante el taller se dio mayor
atencion a la activacidon semiodtica figural-espacial, centrada en la
representacion visual de la armonia sobre el diapasdn del violin porque una de
las principales caracteristicas del jazz yace en la armonia. La carga cultural de
este género es tan fuerte que incluso ha sido considerada la musica clasica de
la cultura afroamericana del siglo XX (Delannoy 2012), por lo que en la guia
didactica se presume que el violinista debe apropiarse de las caracteristicas
esenciales del estilo y establecer relaciones entre los acordes y lo que desea
ejecutar mediante la expansidn de sus conocimientos previos, incluso
distanciarse de significados culturales de la formacidn tradicional. Tal es el caso
de la ejecucidon del chop, que requiere una técnica que rompe ciertos
paradigmas en cuanto a la relaciéon arco-sonido. Esta técnica requiere que las
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cerdas del arco se encuentren apuntando hacia el lado contrario del puente
como se muestra en la figura 2, lo que genera un signo acustico aspero no
deseable en la musica académica de la formacion tradicional. Para el jazz, en
cambio, este tipo de acompafamiento y sonoridad ‘rasposa’ son deseadas por
el efecto percusivo resultante. La mano derecha requiere la activacidon precisa
del registro semidtico cinético coordinado con la representacién acustica del
género.

Hasta aqui hemos entendido la representacion de los acordes desde un punto
de vista estatico, pero también se pueden entender los movimientos armdnicos
internos a través de figuraciones prototipicas de estructuras cordales, como
puede ser el movimiento del bajo por cuartas dentro de una progresién de
blues o bien una progresidon armonica ii-V-1 -sistema semidtico estructural-.

Ademas de la posicidon del arco, la produccidén sonora requiere de un
movimiento perpendicular para dejar caer el arco contra las cuerdas y obtener
la sonoridad de chasquido caracteristica del chop. Ademas, puede ser
alternado con alturas, en donde el arco hace movimientos tradicionales para
frotar las cuerdas y producir sonido. Para resolver los movimientos de arco se
integrd la propuesta de Tracy Silverman (2018) y el arco 3D (ver figura 3), que
consiste en la practica ritmica del violin con movimientos del arco en mas de
dos direcciones, a diferencia de las practicas tradicionales que se mueven en
dos direcciones, o bien, si lo vemos desde un plano cartesiano, siempre se
mueven sobre un solo eje.

A través de la teoria semidtica entendemos que Silverman integra un
sistema de representaciones a través de la coordinacién de los registros
semiodticos linglistico y cinético, trabajando el arco de forma tradicional para
la integracidn del chop en la que, por medio de la técnica de ghosting, mantiene
un movimiento arriba y abajo para después acentuar las notas que habran de
resaltarse mientras pronuncia verbalmente la direccidén del arco, lo que permite
al violinista crear una representacion auditiva -registro semiodtico acustico-.
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Esta técnica permite desarrollar una precisidon ritmica bastante estable en
ritmos con subdivisiones complejas.

Figura 3. Representacion de los ejes del Arco 3D sobre el violin. (Tiscarefio-
Talavera, marzo 2022)

Silverman no explora todas las posibilidades del chop, a diferencia de Driessen
(201943, 2019b) que propone el uso de scrappes o raspados, que responde al
movimiento sobre el eje de la z, lo que resulta en un sonido parecido al de ruido
blanco o bien como las escobetillas haciendo un movimiento circular sobre la
tarola. Driessen, como se menciono al principio del presente escrito, se dio a la
tarea de crear una notacion para los diferentes tipos de chop que propone.
Recurre a representaciones graficas especificas de los movimientos del chop -
activacion cinética-, tomando en cuenta su direccion e intensidad. (Ver figuras
4y5)

—

P

Figura 4. Scrape, hacia el lado, lejos del cuerpo del ejecutante. (Driessen 2019: 18)

C

Figura 5. Circular, movimiento en direccién de las manecillas del reloj. (ibid)
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Cassey Driessen ha logrado crear una comunidad que utiliza un lenguaje
comun; ofrecid a la comunidad de violinistas una serie de nombres y notaciones
gue se relacionan de manera especifica con la practica del acompafamiento y
el chop. Aunque ya existia el concepto chop, Driessen generd un sistema de
representacidon que posibilita la comunicacidn entre los miembros de la
comunidad violinistica y permite expresarse y compartir conocimientos sobre
una practica que, al disponer de representaciones linglisticas (conceptuales)
y graficas (partitura) precisas, pronostica su permanencia y desarrollo al hacer
posible la integracidn de mas participantes activos en el colectivo.

Conclusiones

Esta investigacion evidencid que el aprendizaje de géneros populares requiere
el desarrollo de habilidades y técnicas especificas, tal y como ocurre en los
procesos de aprendizaje musical formal. Para socializar musicas innovadoras
en contextos formales es necesario disponer de estrategias didacticas
validadas; de ahi la necesidad de sistematizar -institucionalizar, en sentido
searleano- las practicas de los espacios informales y sustentarlas en teorias del
aprendizaje. Dada la rapidez con la que ocurren las modificaciones en la musica
popular, su socializacidn ocurre en ambitos informales. Ante este escenario, la
educacién no formal emerge como un dmbito propicio para el andlisis y
socializacién de practicas informales mediante la sistematizacion.

Al igual que la musica académica, cada uno de los géneros populares
conforma un sistema que funciona de acuerdo con reglas constitutivas para la
ejecucion precisa de signos acusticos valorados culturalmente como
caracteristicas esenciales que posibilitan su reconocimiento. La socializacién
de significados musicales puede ocurrir en ambitos de aprendizaje informal, no
formal y formal; sin embargo, dada la ausencia de algunos géneros y estilos en
la educacién formal, su socializacidn ocurre, principalmente, en ambitos de
educacion informal no institucionalizada.

El violinista contemporaneo, en particular en México, ante la necesidad
de aprender nuevas técnicas para interpretar géneros y estilos que le permitan
insertarse en contextos laborales, busca informacién en Internet, en grupos de
redes sociales como Facebook, videoblogs, entre otros espacios digitales
insertos en el ambito de educacidén informal, donde los conocimientos emergen
de manera espontanea, conformando una inteligencia colectiva.

La guia didactica de Tiscarefo Talavera recabd informacion de
comunidades informales en el acompafamiento del jazz que fue sistematizada
y puesta en relacidn con una teoria semidtica del aprendizaje existente. Se
analizaron técnicas y tendencias actuales, cuya practica puede comprenderse
mediante el reconocimiento de los diferentes registros semidticos que son
activados para su ejecucion.
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Se confirmd que el registro semidtico figural-espacial es un recurso
didactico adecuado para la comprensidon armodnica del violin. Después de la
implementaciéon del taller, se realizd una estancia profesional en Brasil en la
Universidad Federal de Rio Grande del Sur, en donde Tiscarefo-Talavera tuvo
la posibilidad de conocer violinistas de alto nivel, como el doctor Ronner
Urbina'® quien, ademas de su formacion académica formal, tiene conocimiento
sobre la musica popular. El didlogo con el investigador constatd que el uso de
figuras es una propuesta viable. El mismo, en su practica en musica popular,
acostumbra acompafar y reconoce los acordes y sus cualidades por medio de
la posicién de los dedos y las formas que se generan sobre el diapasdn del
violin -activacién semidtica figural-espacial-, conocimiento adquirido en el
ambito informal.

Actualmente se trabaja en una nueva exploraciéon del violin y su
comprension semiodtica. Se reconocid que la representacion figural-espacial
estd estrechamente vinculada a una representacion visual que es compleja para
el violinista por la carencia de trastes. El posicionamiento de los dedos, por
tanto, activa otros referentes adicionales aun no explorados. Hemos
conjeturado que la representacion figural-espacial se coordina con
representaciones hapticas para las que no existen representaciones graficas, lo
que afadiria un registro semidtico mas a los ocho delineados en la
caracterizacion del sistema semidtico musical propuesto por Carbajal-Vaca.
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Notes

1 Ver: https://www.facebook.com/groups/worldofchop

2 Violin Versatil. E. Bortoloti, Puebla, México:
https://www.youtube.com/watch?v=kFUd-Wfr7ilc.

3 [...] sistema que consiste en la representacion grafica de las cuerdas de la

guitarra y las marcas de las posiciones de los dedos. Las tablaturas tienen su origen
en el Renacimiento cuando el laud se convirtio en uno de los instrumentos
predilectos de la epoca. Dada la complejidad de la notacion, se creo una notacion
practica para los aficionados que no representaba sonidos sino posiciones de los
dedos sobre los instrumentos. (Carbajal-Vaca 2014: 191).
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4 Técnica extendida utilizada en el acompaiamiento del violin, en la que se
produce un chasquido percutido. (Ver Tiscareiho-Talavera 2021: 18).

5 The Chop Notation Project. https://www.caseydriessen.com/chop-
notation-project.

6 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=S5_ PI8QX6rc

7 Bebop es un término usado para describir un estilo especifico que fue

desarrollado en los afios 1940’s, frecuentemente contiene melodias complejas
basadas en estructuras armodnicas expandidas e improvisaciones técnicas (Davis
2012: 18).

8 Proceso musical que identifica un impulso vital. Intensidad ritmica adecuada
a un estilo o género musical. El sentido del pulso de un musico es subjetivo, no
objetivo, de ahi que los muUsicos interpreten y realicen el paso del tiempo y marguen
la presencia del pulso de formas ligeramente diferentes (Whittall 2015).

9 Es una de las técnicas tradicionales mas explotados que ademas puede
realizarse en modalidad quas/ chitarra o pizzicato de mano izquierda, variaciones
que resultan en una cualidad timbrica parecida a la de la guitarra o ukulele.

10 Técnica que consiste en rebotar el arco. Esta manera de ejecucion permite
realizar ritmos agiles complejos en una sola direccidn de arco. Combinandola con
cambios de direccidén del arco, es posible ejecutar subdivisiones binarias vy
ternarias.

N Término utilizado en el jazz y géneros afines para referir el acto de
acompanar.
12 El blues, por tener la estructura mas simple, permite trabajar con tres areas

tonales mediante tres acordes que suelen ser de la misma cualidad. Un blues
dominante se puede construir con tres acordes de dominante que representan
cada uno un area tonal. En tonalidad de La mayor serian el primer grado A7 o La
dominante; la segunda area tonal seria el cuarto grado, igualmente dominante, es
decir, D7 o Re dominante; la tercera area corresponde a E7 o Mi dominante. Una
vez aprendida la estructura se pueden cambiar los acordes a modo menor, o bien,
es posible la introducir acordes nuevos para crear cadencias a las areas tonales a
través de estructuras arquetipicas del jazz como el ii-V-I.

13 ldea melddica que se puede replicar en diferentes piezas musicales con
estructuras armonicas similares.
14 También conocidas como notas fantasmas; consiste en una técnica en la

gue dichas notas suenan de modo casi superficial, contrastadas por notas que se
acentuan.

15 Pieza musical altamente socializada y por tanto, reconocida en el contexto
del jazz.
16 Urbina: https://ronnerurbina.com/about.




